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La investigacion se centra en el concepto de
neoartesania, el slow design y en cOmo las nuevas tec-
nologias impulsan la artesania mediante el diseno.

Examina aspectos técnicos, funcionales y
emocionales y analiza de qué forma influye la luminaria
en la manera en la que entendemos nuestro entorno y
los objetos que habitan en él.

El objetivo principal de esta investigacion es
comprender de qué manera la puesta en valor de la ar-
tesania, en un contexto marcado por la inmediatez, la
eficiencia y la sobreproduccion, emerge como una res-
puesta a la necesidad de replantear el tiempo.

® Se examinanloscambiosenlosmodosdepro- 4
duccidon y consumo derivados del contexto postindus-
trial, caracterizado por una blsqueda de objetos mas
honestos, duraderos y emocionalmente vinculantes.

En este sentido, el proyecto se sitla en la in-
terseccion entre la tradicion alfarera, las tecnologias di-
gitales y el pensamiento de diseno actual, explorando
cOmMo esta convergencia puede dar lugar a nuevas for-
mas de habitar la luz.
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Esta investigacion se centra en ana-
lizar el contexto del diseno contemporaneo
desde la perspectiva de la era post-industrial,
un momento caracterizado por una tendencia
que se aleja de la produccion masiva e impulsa
el consumo desde la experiencia de usuario y el
slow design.

En esta era, la artesania, tradicional-
mente desplazada por la industria, reaparece
como una alternativa que permite replantear la
relacion entre disenador, objeto y proceso.

El estudio se adentra en el conflicto
historico entre artesania e industria, no para es-
tablecer una dicotomia cerrada, sino para iden-
tificar nuevas formas de convivencia'y
sintesis.

INVESTIGACION TFG
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Bajo esta premisa surge el concepto de neoartesania, entendido como una
practica contemporanea que reinterpreta los oficios tradicionales a través de
herramientas digitales.

Esta memoria propone una reflexion
critica sobre el papel del disenador en la era
post-industrial, explorando modelos hibridos
de producciodn y analizando casos de estudio
reales de empresas, marcas y estudios que
trabajan en la interseccion entre tradicion e
innovacion.

Y
‘ DEFINICION DEL AREA

DE INVESTIGACION CAPITULO 002
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Vivimos un momento en el que la tecnologia
y la artesania parecen ir por caminos distintos, pero en
realidad estan mas conectadas que nunca. Esta inves-
tigacion parte de esa idea: entender como el diseno
puede unir lo manual con lo digital para crear objetos
que tengan sentido hoy. Algunos autores explican que
estamos en una era post-industrial, donde ya no nos
centramos solo en producir en masa, también en dise -
nar objetos que transmitan algo mas: valores, historias,
identidad. (Biirdek, 2007: Lébach, 2001)

Aqui es donde entra en juego la neoartesania, un concepto
que plantea volver a lo hecho a mano, pero sin rechazar las
nuevas tecnologias. Rodgers y Milton (2011) explican que el
disenador actual es solo alguien que crea productos y que
conecta pasado y presente. También Bruno Munari (1981)
decia que el diseno no debe ser solo Gtil, también debe ser
cultural y emocional.

)24
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La tecnologia, en lugar de reemplazar la artesania, puede ayudarla a evolucionar. Herramientas como
la impresion 3D permiten hacer moldes ceramicos de forma mas rapida y precisa, manteniendo al
mismo tiempo el proceso manual en otras fases.

(Lawson, 2014)

ANTECEDENTES CAPITULO 003

@ 13/9/25 14:30 ‘ ‘7



I [ [ [ ] . - EEEE

Con estas idezx
esta investigac
pregUﬂta CCO
disenar objetos
- tradicional y lo ¢
SIN que Uno &



I [ [ [ ] . - EEEE

as como base,
10N plantea una
MO POdeMOoSs
‘que mezclen lo
sontemporaneo, -
anule al otro?



@

Analisis, estado
de la cuestion

H .  EEEw



I [ [

‘ ‘ Memoria de investigacion.indd 29

Cada vez hay mas proyectos que exploran formas
de conectar artesania y tecnologia desde el disefo. Algu-
nos, como las colecciones limitadas de IKEA con artesa-
nos locales, o los trabajos del estudio Apparatu, mezclan
procesos manuales con fabricacion digital, desarrollando
piezas Unicas pero viables a nivel comercial. Otros, como
mischer’traxler, combinan técnicas tradicionales con algo-
ritmos y sensores, y abren nuevas formas de entender lo
hecho a mano en tiempos digitales.

En el ambito de la ceramica aplicada al disefio de
producto, uno de los ejemplos mas cercanos es el de Pott
Project, una empresa de Totana (Murcia) especializada en

Desde ahi nace este proyecto, como una forma de

@

luminaria artesanal. A lo largo de esta investigacion he po-
dido conocer el proyecto desde dentro, colaborando en su
oficina técnica. En Pott Project trabajan alfareros locales,
pero también se usan tecnologias como el modelado en
CAD vy la impresion de prototipos y moldes. Esto permite
mantener la esencia manual de las piezas mientras se me-
jora su estabilidad, precision y adaptabilidad a distintas ne -
cesidades del mercado.

También colaboran con disefiadores reconocidos
como Martin Azia, Isaac Pifeiro o el estudio Altherr Desile
Park, que aportan una mirada actual al lenguaje formal de
sus colecciones.

explorar nuevas maneras de disenar que respeten

el pasado, aprovechen el presente y miren hacia el

futuro.
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Explorar las implicaciones de la era post-in-
dustrial en el diseno de objetos y analizar el surgimiento
de la neoartesania como modelo hibrido entre artesa-
nia y tecnologia.

Examinar la artesania ceramica a lo largo del
tiempo, analizar los contextos sociales y culturales en
los que esta emergiendo como alternativa, evaluar las
capacidades productivas y analizar qué busca tanto
usuario como el sector del contract en una luminaria
actualmente.

() 3 , OBJETIVOS DE LA )
\ \ INVESTIGACION CAPITULO 004
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Objetivos
especificos

Comprender las caracteristicas Analizar el conflicto histdrico entre
sociales, econdmicas y culturales del industria y artesania, y su reformulacion
contexto post-industrial. en el presente.

Documentar casos de estudio que
ejemplifiquen la convergencia entre
tradicion y tecnologia.

36
\ INVESTIGACION TFG
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Definir el concepto de neoartesania y Estudiar como las nuevas tecnologias
sus implicaciones é&ticas, productivas y permiten reinterpretar los oficios
simbdlicas. tradicionales desde una perspectiva

@ proyectual. @

Reflexionar sobre el papel del
disenador como figura mediadora en
este nuevo paradigma productivo y
cultural.

() 3 / OBJETIVOS DE LA )
\ INVESTIGACION CAPITULO 004
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La investigacion se plantea con enfoque ana-
litico, reflexivo y exploratorio, enfocado en el analisis del
contexto post-industrial en el Gambito del diseno de pro-
ducto, con especial énfasis a la relacion entre artesania
e industria.

040
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Dada la naturaleza del objeto de estudio, se ha
optado por una estrategia metodologica no experimen-
tal, centrada en larecoleccion e interpretacion de infor-
macion a través de fuentes documentales, entrevistas
y estudio de casos.

De estamanera, se combinaunanalisis tedrico,
« Con observaciones sobre casos reales, conclusionesy 4
reflexiones personales.

/]
‘ DISENO DE LA i
INVESTIGACION CAPITULO 005
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Lectura, revision y reflexion bibliografica sobre la era post-industrial, la cultura
contemporanea del diseno, la critica al modelo industrial, la revalorizacion de la
artesania y herramientas digitales en los procesos creativos actuales.

Desarrollo de un estudio de casos. Se seleccionaron como objeto de analisis

O distintas empresas que combinan procesos artesanales con innovacion tec-
noldgica, prestando especial atencion a la empresa murciana Pott Project, con
la que se mantiene una vinculacion profesional directa. Otros casos relevantes
incluidos fueron lkea, Carl Hansen & Son, y estudios como Altherr Desile Park.
El analisis se baso en fuentes primarias (catalogos, investigacion y observacion
directa) y secundarias (webs, entrevistas publicadas y documentacion técnica).
También se consultaron distintas fuentes de diversos autores como Daniel Bell,
Richard Sennett, Victor Papanek o Peter Dormer, cuyas aportaciones permiten
contextualizar el proyecto.

Ensayo critico a partir de la informacion recogida. Se llevd a cabo un proceso de
O interpretacion y sintesis. El objetivo fue identificar patrones, tensiones y opor-
tunidades dentro del panorama contemporaneo del disefo postindustrial.

Sintesis critica y reflexiva de lo explorado entre ambos mundos productivos,
O como base tedrica para futuros proyectos de disefio.

()Z DISERIO DE LA )
- INVESTIGACION CAPITULO 005
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. CAP/6.1\
DISENO INDUSTRIAL Y
ARTESANIA

El primer concepto de diseno industrial puede ligarse a la revolucion industrial
del siglo XIX, cuando la produccion en masa, la eficiencia y la estandarizacion se
convirtieron en los pilares del progreso econdmico. Durante décadas, el objeto
fue concebido principalmente desde su funcionalidad, tal y como presenta Bruno
Munari en su libro “Da cosa nasce cosa”. Sin embargo, no todos los disefiadores
asumieron esta vision mecanicista del objeto.

D46
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[Fig 021 Miguel Mila junto a la lampara TMC.
©2010, Fotografia cortesia de Santa & Cole

DESARROLLO
DEL TRABAJO DE ;
INVESTIGACION CAPITULO 006
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En Espanfa, Miguel Mila, uno de los pione-
ros del disefio moderno, ha reivindicado siempre
una actitud distinta, que &l mismo describe como
“preindustrial”. Lejos de disefar para la maquina,
Mila trabajaba desde el sentido comun, la proxi-
midad con el material y el diglogo con los oficios.
Sus objetos no estaban pensados para la obso-
lescencia, sino para durar, ser reparados y trans-
mitir una cierta calidez humana.

“Yono soy undisefador industrial,
soy un disenador preindustrial. Porque
yo trabajaba con el artesano al lado, y
juntos decidiamos como hacer las co-
sas. No disenaba para la maquina, sino
para la persona.”

A4S
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Esta forma de entender el disefo, honesta,
humilde y centrada en el uso real, anticipa muchos
de los valores que, décadas después, marcarian
el surgimiento de lo que hoy se conoce como di-
seno postindustrial. No se trata tanto de volver
atras, pero si de replantear el papel del diseno en
un contexto saturado de productos, donde el valor
no reside Gnicamente en la funcionalidad, también
reside en el relato, el vinculo emocional y el arraigo
cultural del objeto.

El disefio postindustrial surge como reaccion
a la homogeneidad del objeto industrial, recupe-
rando lo local, lo artesanal y lo imperfecto. En este
nuevo marco, técnicas tradicionales como la ce-
ramica encuentran un lugar de experimentacion y
resignificacion, especialmente cuando se combi-
nan con herramientas contemporéneas como el
modelado 3D o la fabricacion digital. Asi, el legado
preindustrial de disehadores como Mila se entrela-
za con las posibilidades del presente, dando lugar
a objetos que son, a la vez, funcionales y poéticos.

Miguel Mila, El legado
del disefio (2021)

f DESARROLLO
DEL TRABAJO DE

INVESTIGACION CAPITULO 006

‘ ‘ Memoria de investigacion.indd 49 @ 13/9/25 14:30‘ ‘



I [ [ [ | . - EEER

— La crisis del objeto industrial.

OO0
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Con la consolidacion del fordismo en la pro-
duccion industrial en la década de 1950, la produc-
ciOn en serie se convirtid en sinbnimo de rapidez, bajo
coste y uniformidad, transformando de forma radical
la manera en que se concebian, fabricaban y consu-
mian los objetos.

Pero esa misma logica, que revolucion0 la
economia, también genero una crisis del objeto. La es-
tandarizacion excesiva convirtid muchos productos en
bienes desechables, desprovistos de identidad y des-
vinculados del entorno en el que se producen o consu-
men. Frente a este panorama, emergieron nuevas co-
rrientes criticas en el diseno que cuestionan el modelo
productivo y reivindican el valor del oficio, el contexto y
la experiencia humana.

Disehadores, artesanos y colectivos comen-
zaron a recuperar la idea de que los objetos pueden ser
mas que simples herramientas funcionales: pueden ser
portadores de valores, de historias y de vinculos. Esta
bUsqueda no rechaza la tecnologia, busca encontrar
un equilibrio para ponerla al servicio de una produccion
mas consciente, afectiva y conectada con el territorio.

, e
DESARROLLO
) DEL TRABAJO DE
\ INVESTIGACION CAPITULO 006
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— El redescubrimiento del hacer:
neoartesania.

057
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En las Gltimas décadas, esta critica al modelo
industrial ha dado lugar a lo que algunos autores llaman
diseno postindustrial, neoartesania o craft thinking. Es-
tas corrientes defienden una practica del diseno que ya
no busca producir a gran escala. Un diseno que recono-
ce la importancia del hacer manual, del error, de la ma-
teria viva, pero que también dialoga con herramientas
contemporaneas como la impresion 3D, el escaneado
digital o las redes neuronales.

Este nuevo enfoque permite hibridar técnicas
tradicionales con tecnologias avanzadas, generando
lenguajes formales inéditos y abriendo nuevas posibili-
dades de produccidn descentralizada. El disenador se
transforma asi en un mediador entre mundos: entre lo
fisico y lo digital, entre lo local y lo global, entre la tradi-
cion y la innovacion.

®

l DESARROLLO
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— Diseno y territorio:
identidad, entorno y proximidad.

A
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En este contexto postindustrial, el territorio
deja de ser una mera localizacion geografica para con-
vertirse en una fuente activa de significado. La identi-
dad de un lugar, sus materiales, sus oficios 0 sus paisa-
jes, pueden integrarse en los procesos de diseno para
generar objetos que sean Utiles, arraigados y signifi-
cativos. Esta dimension territorial también revaloriza la
produccion en comunidades pequenas, permitiendo el
desarrollo de modelos mas sostenibles, circulares y jus-
tos. En este sentido, el trabajo de disenadores que co-
laboran con ceramistas, herreros o carpinteros locales
No es una vuelta al pasado, es una exploracion del pre-
sente desde una mirada ética y poética. Lo artesanal
deja de ser folclore para convertirse en una estrategia
contemporanea, en un lenguaje de resistencia ante la
homogeneizacion global.

l ] DESARROLLO
DEL TRABAJO DE ;
\ \ INVESTIGACION CAPITULO 006
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En el cruce entre el diseno y las practicas ar-
tesanales contemporaneas, ciertos objetos adquieren
un valor especial al encarnar esa interseccion entre te-
rritorio, materialidad e identidad. Entre ellos, destaco
desde mi propia experiencia las luminarias ceramicas
fabricadas por Pott Project. Estos objetos representan
cOmo la tradicion y la innovacion pueden articularse
en un mismo lenguaje proyectual. Mas que un simple
producto, se convierte en un dispositivo simbdlico: una
sintesis de saberes y contextos que materializa, en su
formay en su luz, los valores de una nueva sensibilidad
postindustrial.

[Fig. 031 Fragmentos de Terracota.
Cantera “El Pedrero” en Mula.
©2025, AGR —
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[Fig. 041 Bloque de piedra.
Cantera “El Pedrero” en Mula.
©2025, AGR
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CERAMICA'Y LUZ

[Fig. 05] Textura ceramica iluminada.
Cantera “El Pedrero” en Mula.
©2025, AGR —

Dentro de este marco, la iluminacidon ceramica responde a las
funcionalidades de una luminaria, pero por otro lado también incorpora
dimensiones sensoriales, materiales y simbdlicas que la alejan del
estandar industrial. La ceramica, con su tacto, peso, fragilidad y posicion
en el imaginario colectivo, aporta una calidad emocional Gnica de los
materiales nobles.

060
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La historia de la luz artificial es también una historia del
vinculo entre técnica, cultura y emocion. Desde sus orige-
nes, iluminar no ha sido solo una accidn funcional, ademas
también ha sido un acto simbdlico: encender una llama para
guiar, proteger o habitar.

Moldeada a mano y cocida al fuego, la
+ arcilla acompano las primeras formas de iluminacion: ®

antorchas, lamparas de aceite, candiles y faroles. Su
disponibilidad, resistencia térmica y capacidad de
ser transformada con gestos minimos, gracias a su
plasticidad, laconvirtieron en un soporteideal. Peromas
alla de su utilidad, estos objetos de barro encarnaban
una relacion intima con el entorno y con los rituales
cotidianos. Como recuerda Padilla (2002), las piezas
ceramicas vinculadasalailuminacionhan sido vehiculos
de saber técnico, pero también de expresion simbdlica
y cultural.

062
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En civilizaciones mediterraneas, asiaticas o
mesoamericanas, las luminarias ceramicas no eran
productos de consumo, eran artefactos profundamen-
te conectados al territorio, los recursos y los modos de
vida locales. Su diseno respondia tanto a las manos que
las hacian como a los espacios que las acogian. Este
sentido de pertenencia, de forma, funcion y significa-
do, se fue diluyendo con lallegada de la electricidad y el
desarrollo industrial, que introdujeron materiales como
el vidrio o el metal en la produccion luminotécnica.

063

‘ ‘ Memoria de investigacion.indd 63

®

No fue hasta el siglo XX cuando distintas corrien-
tes, como el Arts & Crafts, comenzaron a cuestionar esta
pérdida de identidad. La cerdmica, con su tacto calido, su
peso denso y su fragilidad aparente, volvid a ser valorada
como un material con alma. En luminarias decorativas, apli-
ques o piezas de autor, se redescubrid su capacidad para
tamizar la luz, generar atmosferas y dotar de sentido el es-
pacio.

Hoy, en el contexto del diseno postindustrial, este
material vive una nueva etapa de resignificacion. La cerami-
ca ya no es solo un vestigio del pasado, es un campo fértil
para la experimentacion contemporénea. Gracias a techo-
logias como el modelado digital y la impresion 3D de mol-
des, disefiadores y artesanos pueden dialogar en nuevas
formas de creacion colaborativa. Este cruce entre saberes
tradicionales y herramientas avanzadas permite desarrollar
piezas ceramicas con una precision y flexibilidad antes im-
pensables, como analiza Lawson (2014) en relacion con los
sistemas modulares de disefio.

Ademas, la aparicion de fuentes de luz LED, mas
eficientes, frias y versatiles, ha eliminado muchas de las li-
mitaciones técnicas que antes dificultaban la integracion
eléctrica en piezas de materiales mas sensibles. Esta con-
vergencia entre lo artesanal y lo tecnoldgico ha sido esen-
cial para el surgimiento de empresas como Pott Project,
LZF o Apparatu, que exploran una iluminacion mas senso-
rial, cercana y emocional.

En estas propuestas, la luz no se reduce a un flujo
medible: se convierte en una experiencia envolvente, pro-
fundamente ligada a la materia que la contiene. Y la cera-
mica, lejos de ser una simple eleccion estética, encarna un
modo de disefiar mas honesto, mas atento y méas humano.
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— Principios aplicados al diseno.
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[Fig 071
Ingo Maurer, Lucellino
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Laluz no es solo una herramienta funcional: es materia emo-
cional, atmosfera en suspension, lenguaje invisible que da forma a lo
que vemos y, a menudo, a lo que sentimos. En este sentido, el disefno
luminico no se limita a iluminar correctamente, es un amplio mundo
por explorar para poder llegar a crear experiencias que nos atrapen.

En el diseno de producto, el interiorismo y la arquitectura,
la luz se convierte en un medio expresivo, casi narrativo. Como
afirman muchos disenadores luminicos, el objetivo no siempre es
ver la luminaria, sino ver a través de la luz.

Ingo Maurer es un ejemplo de ello, convirtid sus luminarias
en gestos poéticos. Piezas como Lucellino, una obra que deja de
ocultarse para transformarse en un personaje con alma, convierte
el objeto en una presencia que sugiere mas de lo que ilumina.

En este cruce entre técnica y emocion, el disenador tra-
baja con una materia intangible, pero con efectos muy reales. En-
tender la luz desde esta doble dimension, fisica y simbdlica, es
esencial para disenar objetos que ademas de cumplir una funcion,
es importante que generen atmdsferas, despierten sensaciones y
permanezcan en la memoria de quien los habita.
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Funcion

® La funcion principal de la luz es permitirnos ®
ver, delimitar. Su intensidad, medida en Iimenes
(Im), determina cuanta luz se necesita segun el uso:
una luminaria de lectura requerird mas limenes que
una luz ambiental tenue. Una buena iluminacion
funcional se adapta a las actividades del usuario,
sin renunciar a la calidad espacial.
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olor

La temperatura de color, expresada en gra-
dos Kelvin (K), influye de manera directa en la at-
mosfera de un espacio. Las luces calidas (2700—
3000 K) generan entornos intimos y relajados,
mientras que las frias (5000—-6500 K) se asocian a
actividades intensivas o espacios técnicos. El ma-
terial de la luminaria, su acabado y su color también
intervienen en como percibimos esta luz.
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Difusion

® La difusion se refiere a cOmo se dispersa ®
la luz. Una luminaria puede emitir una luz suave y
envolvente, o bien generar haces mas definidos y
direccionales.

El disenador Antoni Arola, galardonado con
el Premio Nacional de Disefio en 2003, establece
una analogia poética entre la difusion de la luz ar-
tificial y los fendmenos luminosos presentes en la
naturaleza. Observar como la luz se comporta en
distintos entornos naturales ayuda a comprender
sus cualidades fisicas y puede llegar a resultar una
fuente de inspiracion para el diseno de atmosferas.

El sol, al igual que una bombilla incandes-
cente sin filtro, emite una luz directa y potente, que
proyecta sombras duras y definidas. Esta cualidad
se puede observar en lugares donde no hay ele-
mentos que moderen la emisidon luminosa, como en
un foco puntual sobre una superficie clara.

Cuando la luz solar atraviesa las hojas de
un arbol, se genera un filtrado organico: los rayos
se dispersan de manera desigual, dando lugar a
sombras moviles, mas suaves y fragmentadas.

0/0
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Este efecto se asemeja al que producen algunas
pantallas opacas perforadas, que permiten que la
luz escape a través de pequefnos huecos, generan-
do juegos de luz y sombra sobre paredes y suelos.

En los dias nublados, las nubes actian
como un difusor natural, suavizando la intensidad
del sol y eliminando las sombras marcadas. Este
fendmeno es comparable al uso de difusores tras-
lGcidos en luminarias, que distribuyen la luz de for-
ma homogénea y sin deslumbramientos, ideales
para ambientes relajados o de trabajo continuo.

Cuando llueve y el sol se refleja en las go-
tas suspendidas en el aire, la luz se descompone
en el espectro visible, originando el arcoiris. Este
fendmeno Optico puede vincularse al uso de mate-
riales cristalinos o prismaticos en iluminacion, que
provocan refracciones o descomposicion del color,
como ocurre en algunos apliques de vidrio faceta-
do.

Al atardecer o al amanecer, cuando el sol
se sitla bajo en el horizonte, la atmosfera filtra la
luz y esta adquiere tonalidades calidas —rojizas,
naranjas— al tiempo que las sombras se alargan.
Este efecto cromatico y espacial puede evocarse
mediante el uso de fuentes LED de baja tempera-
tura de color o mediante filtros ambar.

En grandes masas de agua, la luz se refleja
y refracta, generando destellos, brillos y distorsio-
nes tanto en la superficie como en el interior. Esta
interaccion entre luz y liquido ha inspirado lumina-
rias que incorporan materiales reflectantes o ele-
mentos ondulantes que simulan este movimiento
luminico.

Finalmente, la luna refleja la del sol, pro-
duciendo una luz suave, difusa y envolvente. Este
principio se traslada al diseno mediante el uso de
superficies reflectantes indirectas, que permiten
rebotar la luz y suavizarla antes de que llegue al
usuario.

Estudiar estos comportamientos naturales
de la luz ayuda a entender su potencial expresi-
vo. Traducir estos efectos al diseno de luminarias
permite no solo resolver necesidades funcionales,
también crear atmdsferas evocadoras y sensibles,
capaces de dialogar con la experiencia cotidiana
del usuario.
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Direccion

® La direccion de la luz condiciona la manera ®

en que percibimos los objetos y sus sombras. Pue -
de ser directa, focalizada, indirecta o lateral, y de-
pende tanto de la posicion de la fuente como de
la forma de la luminaria. En una luminaria ceramica,
la orientacion del haz puede controlarse mediante
aberturas, relieves, pantallas o cuerpos geométri-
cos que encuadran y dan sentido a la emision lu-
minica.
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Descripcion
espacial

® La luz tiene la capacidad de modificar por ®

completo la percepcidon del usuario respecto al lu-
gar en el que se encuentra. A través de su distribu-
cion, define jerarquias visuales, zonas de actividad
O areas de reposo. lluminar es, en muchos casos,
una forma de proyectar arquitectura efimera.la
percepcion visual depende de la interaccion entre
la luz, los objetos y el ojo humano. La luz blanca, al
incidir sobre una superficie, se refleja, absorbe o
refracta segin el material.
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Emocion

® Mas alla de lo funcional, la luz tiene un fuer- ®
te componente emocional. Una iluminacion tenue
puede evocar calma o recogimiento; una luz inten-
sa y fria puede transmitir asepsia, tension o activi-
dad.
Comprender como influye la luz en nues-
tras emociones permite disefar productos que
desde luego sean Utiles, pero que también sean
experiencias sensibles y memorables.
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CAP/6.3\
DISENO DE UNA
LUMINARIA

Disenar una luminaria no consiste Gnicamente en resolver una necesidad
funcional. Es, sobre todo, imaginar como va a habitar la luz el espacio, el
objeto y al propio usuario, segun las necesidades del proyecto. Como se ha
visto, se debe comprender de qué manera se filtra, como se refleja, como
envuelve, como transforma. Disefar luz es disefnar una experiencia sensible;
una coreografia de materia, emocidon y percepcion.
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En el marco del disefio postindustrial, laluminaria ceramica se configura
como un objeto hibrido y significativo. Entre la memoria del oficio y la innovacion
digital, entre lo racional y lo sensorial, la ceramica no solo proyecta luz: la tamiza,
la domestica, la convierte en gesto. Cada luminaria puede ser una pequena
arquitectura de lo intimo, donde forma, textura y temperatura se combinan para
construir una presencia célida y silenciosa.

Este capitulo explora los aspectos clave del disefio luminico aplicado
al objeto ceramico, con el objetivo de comprender no solo como funciona la luz,
sino cdmo emociona, orienta y construye identidad.

Cantera “El Pedrero” en Mula. ©2025, AGR

[Fig. 091 Sombra de una luminaria.
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— Principios del diseno.
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La estética no es un accesorio. Es la
expresion visible de una intencion ética y pro-
yectual. En una luminaria ceramica, la forma
debe nacer del dialogo entre la funcidon lumi-
nica y la materia viva: sus limites, su tacto, su
temperatura, su lenguaje formal.

Una luminaria bien disenada no solo
ilumina: habita el espacio con coherencia, sin
estridencias ni artificios. La funcionalidad, en
este contexto, se convierte en una belleza
honesta, nacida del equilibrio entre lo Gtil y lo
sensible, entre lo técnico y lo simbdlico.
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— lluminacion e interaccion con el usuario.
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Disenar con ceramica es también di-
senar la relacion que el usuario establece con
el objeto. El peso, el volumen, el tacto, incluso
el sonido que produce la pieza al ser manipu-
lada, influyen en esa experienciaintima. La ce-
ramica, por su condicion calida y fragil, invita al
cuidado, al respeto, a la atencion.

En luminarias portatiles, esta inte-
raccion se intensifica: la luz se convierte en
compania, se desplaza, se orienta, se prote-
ge. El diseno debe facilitar ese vinculo emo-
cional, favoreciendo una ergonomia intuitiva y
una conexion afectiva con el objeto.

e
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— Factores culturales e historicos
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Disenar en ceramica es disenar
desde el contexto. Cada pieza puede con-
vertirse en un puente entre territorios, sabe-
res y generaciones. En regiones como Tota-
na o Manises, el barro no es solo un recurso
material: es historia sedimentada, identidad
compartida, resistencia cultural.

Reinterpretar técnicas, formas o
acabados tradicionales no significa imitar
el pasado, sino darle nueva voz. En un mun-
do donde la estandarizacidon amenaza con
borrar los matices, cada luminaria ceramica
puede ser un acto de arraigo, una forma de
narrar el presente desde lo local.
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CAP/6.4\
NORMATIVA

Llego el apartado que hace temblar a cualquier disenfador recién
incorporado al mercado laboral. El diseno de luminarias debe contemplar
una serie de requisitos técnicos regulados por normativas europeas que
garantizan la seguridad, funcionalidad y compatibilidad del producto en el
mercado. A continuacion, se sintetizan los aspectos mas relevantes de las

normas estudiadas para este proyecto:
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UNE-EN 60598-1:2022
— Requisitos generales

Esta norma establece los requisitos generales
de seguridad y funcionamiento para luminarias eléctri-
cas alimentadas por tension nominal no superior a1000
V. Algunos puntos clave aplicables al diseno son:
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N°O1 Marcado obligatorio

Debe indicarse la clase eléctrica, grado
de proteccion IP, tipo de lampara,
tension nominal y simbolo CE.

N°QO2 Pruebas térmicas

Se establecen limites de temperatura
para evitar el sobrecalentamiento de
componentes o materiales.

N°O3 Accesibilidad

El diseno debe evitar el contacto
directo con partes activas o calientes.

N°O4  Fijacion mecanica
Las piezas deben estar firmemente
ensambladas y resistir el uso

continuado sin desplazamientos ni
holguras.
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UNE-EN60598-2-
4:2018 — Luminarias
portatiles de uso
general

Aplicable especificamente a la tipologia pro-
yectada en este trabajo (luminaria portatil). Refuerza al-
gunos requisitos adicionales:

C
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N°O1 Estabilidad estructural

La luminaria debe mantenerse en posi-
cion estable en todas sus configuracio -
nes posibles.

N°QO2 Proteccion frente a
humedad y polvo

Si se prevé su uso en ambientes ha-
medos, debe garantizarse un grado de
proteccion IP minimo.

N°O3  Seguridad del cableado

Las uniones y pasacables deben resis-
® tir traccion y torsion, sin comprometer
la integridad eléctrica ni mecanica.

Nota

Estas normas han sido utilizadas como base para validar
la viabilidad del disefo propuesto y orientar las decisiones
técnicas durante el desarrollo del prototipo.
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CAP/6.5\
PROCESOS QUE
MOLDEAN SENTIDO

Gesto, técnica y herramienta

La ceramica requiere cierta técnica, paciencia
y ademas una forma distinta de pensar con las manos.
En el trabajo con barro, cada accion, amasar, modelar,
secar o cocer, implica un ritmo, una escucha o unares-
puesta del material que a veces puede resultar impre-
visible. Estos saberes no estan fijados en el pasado:
se transforman con cada generacion que los vuelve a
aprender, a adaptar, a reinterpretar.
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En Totana (Murcia), el oficio alfarero sigue te-
niendo una fuerte presencia territorial. Las formas tra-
dicionales como tinajas, cantaros o lebrillos no solo res-
ponden a necesidades practicas: conservan una logica
formal coherente con el cuerpo, el clima y el entorno.
Estas piezas, lejos de ser referencias nostalgicas, ofre -
cen un repertorio fértil para el diseno contemporaneo:
proporciones, secciones, detalles que pueden ser reac-
tivados desde un nuevo lenguaje proyectual.

A dia de hoy, este oficio convi-
ve con herramientas digitales que amplian un gran
abanico de posibilidades. Estas nuevas técnicas
permiten incorporar una gran precision a los siste -
mas de produccion artesanal. Lejos de anular su va-
lor tradicional y manual, estas tecnologias dialogan
con ella, dando lugar a una nueva forma de hacer en
la que tradicion e innovacion no se oponen, sino que
se entrelazan.

Este proceso de hibridacion for-
ma parte de lo que se entiende por neoartesania:
una practica que no busca reproducir formas anti-
guas, busca explorar nuevos modos de proyectar.
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[Fig. 121 [Fig. 131
Artesanos de Totana trabajando la ceramica. Artesanos de Totana trabajando la ceramica.
©2025, Juan Vidal. ©2025, Juan Vidal.
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Materiales con intencion

El diseno ceramico actual ya no se limita a una
paleta tradicional de formas y acabados. La investiga-
cidn en pastas, esmaltes y comportamientos térmicos
ha abierto el camino a nuevos usos y efectos materia-
les. Algunas composiciones permiten obtener trans-
lucencias delicadas, ideales para transformar la luz en
atmosfera. Otras introducen componentes reciclados,
contribuyendo a una produccidon mas consciente y
circular.

El uso de moldes impresos en 3D no ha
sustituido el oficio, pero si ha redefinido su alcance.
Permite trabajar con geometrias complejas, acele -
rar fases del proceso y facilitar la reproduccion de
piezas sin perder el caracter tactil y matérico que
define a la ceramica. Esta combinacion de medios
ha ampliado la libertad formal del disenador sin rom-
per el vinculo con el origen del material.
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CAP/6.6\
ENTREVISTAS

En este contexto, el desafio resulta en poder llegar a encontrar una manera
de conjugar tradicion e innovacion tecnoldgica con criterio y sensibilidad. La
artesania contemporanea debe moverse entre la expresion formal y la viabilidad
productiva, cuidando tanto la integridad estética como las exigencias térmicas,
eléctricas y funcionales que requiere una luminaria ceramica.
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Cada pieza debe ser resistente, segura y re-
producible, si; pero también debe sostener un discurso,
una intencion, una experiencia. Porque el barro, cuando
se convierte en luz, no solo alumbra: revela una manera
de habitar el mundo.

En el cruce entre técnica, inten-
cion y cultura material, surgen nuevas maneras de
entender el oficio ceramico. La figura del disena-
dor-artesano, o del disenador que trabaja estrecha-
mente con artesanos, encarna una sensibilidad que
busca generar sentido a través del objeto a disenar.
Esta manera de proyectar ya no parte Gnicamente
de la forma o de la funcion.

Pott Project, es un claro ejemplo
de esta actitud. Fundada por Miguel Angel Garcia
Belmonte, la marca articula un discurso coherente
en el que tradicion alfarera y diseno industrial no
compiten, colaboran. Su trabajo revela como la ce-
ramica puede ser al mismo tiempo local y global, ar-

® tesanal y tecnoldgica, poética y precisa. ®

A través de estas entrevistas, se
recoge, entre otras cosas, el testimonio directo del
fundador de la marca, cuyo pensamiento y trayecto-
ria permiten comprender cOmo se teje, en la practi-
ca, esa nueva manera de disenar desde la ceramica.
Su relato aporta contexto al caso de estudio, ilustra
los retos, procesos y valores que definen hoy a una
empresa que trabaja con las manos.
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—» Entrevista a Miguel Angel Fundador y CEO de
Garcia Belmonte. Pott Project®
® ®
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Nacido en Lorca en 1974 y criado
en Totana, Miguel Angel Garcia Belmonte es una fi-
gura clave en la revalorizacion contemporanea de la
ceramica artesanal. Tras formarse como Ingeniero
Técnico en Diseno Industrial en la Universidad CEU
Cardenal Herrera de Moncada (Valencia), tomo la
decision de regresar a Totana, territorio profunda-
mente vinculado a la tradicion alfarera, con la inten-
cion de aplicar su conocimiento técnico al saber
hacer heredado de generaciones.

En 2013 fundd Pott®, una firma
que surge con la voluntad de repensar el oficio del
ceramista desde una perspectiva contemporanea.
Su enfoque combina técnicas ancestrales con pro-
[Fig. 141 Foto de Miguel cesos industriales avanzados, apostando por una
Angel Garcia Belmonte. produccion manual cuidada, pero con una vision
©Pott Project® . . ‘=

proyectual ambiciosa. Cada coleccion —ya sea con-
cebida por €l o por disehadores invitados— respon-
de a un mismo propdsito: demostrar que la ceramica
artesanal no solo puede sobrevivir en el presente,
sino también liderar nuevas formas de habitar y per-
cibir el objeto.

Como él mismo afirma: "Todos
® nuestros objetos estan hechos a mano, con dedica- ®

cion y cuidado, combinando técnicas tradicionales
de alfareria con procesos avanzados.” Su labor re-
presenta un ejemplo claro de como el diseno puede
funcionar como puente entre la tradicion y la inno-
vacion, aportando valor cultural y econdmico a un
territorio.
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“Para mi como disenador ha sido unreto
pensarcomoartesanoy paraelartesano
pensar como disenador”

¢éDe donde surgio la idea de fundar Pott Project?

MA. G

Como resultado de mi relacion personal con el
medio ambiente y mi herencia cultural, decidi de-
sarrollar productos de disefio atemporal basados
en materiales naturales y técnicas tradicionales.
Fue una forma de honrar y preservar la historia y
la cultura locales. Desde el principio, quise trans-
formar una artesania ancestral, aprovechando su
materialidad, para dar forma a objetos funcionales
y contemporaneos que combinaran técnicas an-
cestrales con nuevos procesos.

Mirando hacia atras, zcomo crees que ha evolucionado la

marca?

MA. G

Pott es una marca honesta, tanto en cuanto a los
materiales naturales que utilizamos como a los
procesos que empleamos. Sin embargo, nos gus-
ta desafiar a nuestros artesanos para que hagan
realidad la vision del disefiador, acercandonos a
los nuevos rituales contemporaneos.

La marca ha evolucionado constantemente gra-
cias al desarrollo de nuevos procesos y la experi-
mentacion con diferentes materiales. Esto mejora
la calidad del producto y lo hace mas atractivo
para los consumidores. La evolucion radica en
crear un proyecto atractivo para cualquier disena-
dor. Por un lado, el disefador aporta valor afadido
al producto vy, por otro, da visibilidad a la marca.
Como marca, Pott seguird creando sus propios
objetos, incorporando gradualmente proyectos
de otros disefadores.

&Crees que la artesania contribuye a un mundo mejor?
¢éPor qué?

MA. G

La artesania es una forma de expresion cultural
que, ademas de preservar las tradiciones y cos-
tumbres locales, ayuda a proteger las habilidades
y conocimientos que se han transmitido de gene-
racidn en generacion. Las artesanias de peque-
nos talleres suelen producirse de forma soste-
nible, utilizando materiales naturales y procesos
respetuosos con el medio ambiente.

“Para mi como disefiador ha sido un reto pensar
como artesano y para el artesano pensar como
disefnador™.
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&Como describes tu proceso de disefio creativo/reflexivo?

MA.G Los disefios se planifican seglin premisas espe-
cificas. Tanto yo como los demas disefiadores
partimos de un briefing para que todo lo que la
marca presenta tenga coherencia. Partimos de la
premisa de que todo es posible. Una vez definida
la funcidn, intentamos solucionar los posibles in-
convenientes que conlleva trabajar con un mate-
rial como la arcilla. A veces, estos se ven limitados
por el material y los procesos empleados. Aunque
no siempre fue asi, Sponge, nuestro primer pro-
ducto, nacid de la experimentacion: sus cualida-
des dieron al objeto su funcion y al proceso de
fabricacion su forma. Asi, la funcion se determind
resolviendo el proceso.

¢Qué te inspira a la hora de disefiar y crear? ®

MA.G  Por un lado, mi relacidn con el entorno y la per-
cepcidn sensorial del mismo, y por otro lado, las
cualidades del material y su lenguaje formal.

¢De donde surge la idea del producto? En este caso: Fla-
me, Candela, Sponge (Up, Oh, Ro) y Calé.

MA.G Ordenaré los productos cronolégicamente. Pri-
mero nacid Sponge, fruto de tres anos de trabajo
y desarrollo de nuevos procesos. Su peculiar tex-
tura determind tanto el nombre como la tipologia
del producto.

La coleccion Flame surge de mi relacion con el
torno, una pieza torneada a mano por seres ex-
cepcionales, capaces de transformar una terra-
cota en un objeto contemporaneo.

Calbd es un homenaje a la artesania y la tradicion
local, un producto reinterpretado para dar otra
funcion al botijo.

Candela, una lampara de aceite redisefiada.

INVESTIGACION TFG
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¢éCual es el mensaje o intencion de cada pieza?

MA. G

La familia Sponge fue el resultado de nuevos pro-
cesos. Es totalmente diferente a todo lo que se
habia hecho antes; su peculiar estructura y su
morfologia Unica dieron origen a su funcion.

La coleccion de tres luminarias Flame resultd ser
un homenaje a la artesania y al torno alfarero, asi
como un desafio para el artesano, que imprime un
caracter Gnico con sus manos.

Con la luminaria Cald he querido dar una segunda
vida al botijo, un elemento muy valorado en el me-
dio rural, ademas de ser una pieza representativa
de la cultura y la tradicion local.

Candela se inspira en las lamparas de aceite,
apreciadas por su valor estético y cultural. Son
un recordatorio de una época en la que la electri-
cidad no era una fuente de energia disponible, y
su disefno y materiales pueden ser un simbolo de
ingenio y artesania.

¢éQué destacarias de la artesania?

MA. G

Los objetos suelen ser Gnicos e irrepetibles. Cada
pieza se crea a mano, lo que le confiere un ca-
racter Gnico y humano. Son el resultado del uso
de una técnica especifica, sumada a un conoci-
miento transmitido de generacion en generacion,
lo que significa que cada pieza tiene una conexion
con el pasado y la culturalocal. Otra cualidad des-
tacable es el valor humano que se le otorga me-
diante el manejo del producto, ya que el artesano
invierte su tiempo y habilidad en su creacion.

¢Qué aspectos destacarias de trabajar con ceramica
como material?

MA. G

Trabajar con ceramica es una experiencia Uni-
ca y enriquecedora, ya que este material ofrece
propiedades que lo hacen especial. Es versatil,
resistente y duradero, y permite crear una amplia
variedad de productos. Pero mas alla de estas
cualidades, su textura y tacto Gnicos parecen co-
nectar con la naturaleza.

101
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&Cuales han sido los principales retos durante el proceso?

MA. G

Para mi, como disenador industrial, ha sido un reto
pensar como artesano, y para el artesano pensar
como disenador. Solemos producir piezas que re-
quieren dimensiones muy precisas, algo que an-
tes no era necesario debido al tipo de producto.
Para lograrlo, nos hemos visto obligados a desa-
rrollar nuevos procesos y herramientas con los
que el artesano nunca habia trabajado.
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[Fig. 151 Sponge por [Fig. 161 Flame por
Angel Giarcia Belmonte. Angel Garcia Belmonte.
©Pott Project® ©Pott Project®
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[Fig. 171 Cal6 por Angel [Fig. 18] Candela por
Giarcia Belmonte. Angel Garcia Belmonte.
©Pott Project® ©Pott Project®
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— Entrevista a Martin AzGa. Disefiador colaborador

en Pott Project®
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Nacido en el Pais Vasco y for-
mado en Bellas Artes, Martin AzGa es uno de los
disefadores mas influyentes en el ambito del di-
seno contemporaneo con raiz artesanal. Su tra-
yectoria se caracteriza por un enfoque especu-
lativo y experimental, en el que la reflexion sobre
los procesos y los materiales ocupa un lugar cen-
tral. Su interés por la artesania no responde a una
mirada nostalgica, sino a una voluntad de preser-
var la diversidad cultural y tecnologica a través
de la colaboracion con artesanos de diferentes
oficios.

Desde esta sensibilidad, Azla
ha sabido conectar con la filosofia de Pott, apor-

(Fig, 191 Foto de Martin Azda. tando una visidn simbdlica que complementa la
©Pott Project® aproximacion mas estructural y técnica de Mi-
guel Angel Garcia Belmonte. En su proyecto Oki-
na, desarrollado para la firma, la ceramica se con-
vierte en un medio de expresion que trasciende
lo puramente formal para adentrarse en lo con-
ceptual. Para Azla, disefiar es una manera de re-
lacionarse con el mundo, de establecer vinculos
entre lo humano, lo natural y lo cultural.
@® A continuacion, se recoge su @
testimonio sobre el proceso creativo, su colabo-
racion con el taller de Pott y su vision de la cera-
mica como lenguaje vigente en el contexto con-
temporaneo.
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“La sencillez solo es honesta cuando es
el resultado de un proceso complejo’.

#Como describes tu proceso de diseno creativo/reflexivo?

M. A No tengo un método, pero si algunos habitos; el
proceso varia segin el proyecto. Planteo el pro-
blema en mi cabeza y dejo que el tiempo resuelva
todas las preguntas que surgen. Suelo empezar de
lo general a lo mas detallado, pero la resolucion de
un detalle puede cambiar el aspecto general del
proyecto. Caminar me ayuda a reflexionar; es el re -
curso creativo mas efectivo que conozco.

¢Qué destacarias de la artesania?

M. A Es un proceso en el que la experienciay la artesa-
nia son indispensables. Colaborar con artesanos
es muy enriquecedor e inspirador para un dise-
nador.

¢Qué aspectos y caracteristicas destacarias de trabajar
con un material como la ceramica?

M. A Me gustan los materiales que me recuerdan a la
naturaleza. La ceramica es uno de ellos. No me
gusta esmaltarla, la prefiero en su aspecto mas
célido y poroso.

“La sencillez solo es honesta cuando es el resul-
tado de un proceso complejo”.

éCrees que la artesania contribuye a un mundo mejor?
¢Por qué?

M. A Porque preserva una diversidad de culturas tec-
noldgicas necesarias para abordar la complejidad
de nuestro entorno.

¢Queé te inspira a la hora de disefiar y crear?

M. A Historia, arte, otras culturas, naturaleza, cualquier
cosa que despierte mi curiosidad.

¢De donde surgiod la idea de Okina?

M. A De mis paseos por el bosque en el Pais Vasco.

106

®

¢éCual es el mensaje o la intencion de esta pieza?

M. A En algunos casos, la naturaleza adopta el lengua-
je de la simplicidad, pero es una simplicidad apa-
rente que responde a preguntas muy complejas.
Hubo un tiempo en que fotografié obsesivamente
el bosque, especialmente hongos, setas y lique-
nes. Me interesaba documentar como crecen,
cOmo se asientan en lugares oscuros y hiimedos.

&éCuales fueron los desafios que enfrentaste durante el
proceso?

M. A Resolver las cuestiones practicas sin perder la
naturalidad que buscaba en la pieza.

&¢Qué valor crees que aporta a las marcas o empresas (ho-
teles, restaurantes, arquitectos, interioristas) trabajar con
productos de gran valor artesanal?

M. A Prefiero que la artesania se aborde desde el inte-
rés personal y no a través de prescriptores.

INVESTIGACION TFG
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[Fig. 201 Izquierda.
Luminaria Okina
©Pott Project®

[Fig. 211 Derecha superior.
Luminaria Okina
©Pott Project®

[Fig. 22] Derecha inferior.
Luminaria Okina
©Pott Project®
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— Entrevista a Isaac Pineiro. Disefiador colaborador

en Pott Project®
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[Fig. 23] Foto de Isaac Pifieiro.
©Pott Project®
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Nacido en Pontevedra en 1976
y formado inicialmente en la Escuela de Arte
Mestre Mateo de Santiago, y posteriormente en
la EASD de Valencia. Su paso por la Scuola Poli-
tecnica di Milano le permitid consolidar una mi-
rada proyectual internacional, influida por figuras
como Odoardo Foiravanti, Huub Ubbens o Matali
Crasset.

Tras su experiencia como co-
fundador del estudio Nadadora, un referente en
el diseno espafol de las Gltimas dos décadas, en
2017 inicia una nueva etapa con la creacion de
Isaac Pineiro Design Studio, desde donde conti-
nda desarrollando productos caracterizados por
la claridad de uso y la eficiencia constructiva.

La entrevista permite profundi-
zar en su manera de entender el disefio ceramico
desde un enfoque que respeta los limites del ma-
terial, las posibilidades del proceso y la relacion
sensible con el usuario. Su aportacion se sitta asi
en un punto intermedio entre lo industrial y lo ar-
tesanal, lo técnico y lo poético.
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“El diseno comienza observando
el entorno”.

£Como describes tu proceso de disefio creativo/reflexivo?

l.P

El objetivo principal del estudio es crear produc-
tos intuitivos, basados en la bUsqueda de la efi-
ciencia tanto en la concepcidn como en la pro-
duccidn y el disefio. Entiendo la profesion como
una disciplina artesanal y transversal, donde la
colaboracion, el didlogo y la cocreacidn marcan
la idea del proyecto. Trabajamos bajo la idea del
diseno estratégico, en el que no solo se conside -
ra la estética, sino también los sistemas de pro-
duccidn y las capacidades socioproductivas, para
que los disefos adopten dimensiones comprensi-
bles que garanticen la durabilidad y el buen paso
del tiempo.

¢éQué destacarias de la artesania?

l.P

La huella que dejan los objetos y la relacion que
se establece con ellos gracias a la historia que
nos cuentan. Puedes tener una coleccion de ob-
jetos de ceramica o madera, y a pesar de haber
sido fabricados con procesos idénticos, cada uno
es diferente por varias razones: desde la materia
prima —definida por el entorno donde se ha ob-
tenido, los colores de la tierra— hasta las manos
que la han moldeado o su envejecimiento con el
paso del tiempo. Es como un proceso de madu-
racidbn muy interesante. Todos tenemos rostro,
0jos, nariz... pero la apariencia de cada persona es
diferente, y eso también ocurre con cada objeto
artesanal, incluso si ha sido elaborado por las mis-
mas manos.

¢éQué aspectos y caracteristicas destacarias de trabajar
con un material como la ceramica?

l.P

La versatilidad y las posibilidades que ofrece a la
hora de experimentar con diferentes resultados
otorgan una libertad creativa superior ala de otros
materiales y procesos. Y, al mismo tiempo, sor-
prende, porque existe ese factor sorpresa “con-
trolado” que forma parte de su belleza. También
destacaria la singularidad que aporta el material
seguln el origen del terreno: dos piezas idénticas
pueden ser muy diferentes dependiendo del tipo
de arcilla y de los pigmentos empleados.

“El disefio comienza observando el entorno”.

10O
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éCrees que la artesania contribuye a un mundo mejor?
&Por qué?

L. P

Porque ralentiza los procesos y ayuda a reflexio-
nar sobre una forma de vida mas sencilla, elegan-
te y cercana.

¢Qué te inspira a la hora de disenar y crear?

L. P

Muchas cosas: materiales, formas, referencias
literarias o artisticas, el comportamiento de las
personas, su relacion con los objetos y el entorno.
Observar a los artesanos trabajando, los proce-
sos de produccidn, las peliculas.. La inspiracion
puede surgir de cualquier lugar, aunque prefiero
decir que a menudo es un encuentro buscado o
cruzado.

¢De donde surgid la idea de Totana?

l.P

Del entorno geogréafico donde se ubica la fabrica,
de aht su nombre. De observar a los artesanos y
como manipulan la tela y los colores. De las con-
versaciones con Miguel y Luis sobre cualquier
tema que pudiera llevarnos al producto que bus-
cébamos. Fue mucho trabajo, pero fue un camino
compartido muy agradable.

En términos mas objetivos, la idea era envolver
la luz con el material y dejar que fluyera a través
de la interseccidn de las formas que definen la lu-
minaria. Fue muy inspirador observar la luz en el
entorno, cdmo se filtraba en los talleres y el juego
de luces y sombras que se creaban. Volviendo a la
pregunta anterior, la inspiracion se puede encon-
trar en muchos lugares.

¢Cual es el mensaje o la intencion de esta pieza?

l.P

®

Ofrecer una iluminacidon acogedora, resaltar el
trabajo manual y las formas sencillas e identifica-
bles, y disfrutar de los detalles que ofrece el ma-
terial. Diseé la pieza como un todo, donde cada
elemento tiene su razon de ser y su funcion, sin
sobrar ni faltar nada.

INVESTIGACION TFG

13/9/25 14:31 ‘ ‘



¢éCuales fueron los desafios que enfrentaste durante el
proceso?

I.P

Combinar la manufactura con la implementacion
de elementos tecnoldgicos para lograr una armo-
nia total. La relacidn con la luz y el material crea
una sensacion agradable.

¢Qué valor crees que aporta a las marcas o empresas (ho-
teles, restaurantes, arquitectos, interioristas) trabajar con
productos de gran valor artesanal?

I.P

A1

‘ ‘ Memoria de investigacion.indd 111

Trabajar localmente e internalizar estos procesos
en la empresa hace que este valor sea intrinseco
y no simplemente ahadido. Este enfoque, en mi
opinidn, proporciona una identidad dificil de su-
plantar con otros métodos. Si la comunicacion y
el desarrollo son coherentes, otorgan a los pro-
ductos y al catalogo de la marca un nombre pro-
pio. Y eso hace que cada espacio sea diferente,
aunque las tendencias recientes hayan resultado
en lo contrario. Creo que es una responsabilidad
importante hacer que cada lugar sea Unico.

[Fig. 24] Arriba. Luminaria Totana.
©Pott Project®

[Fig. 25] Abajo. Luminaria Totana.
©Pott Project®
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Las entrevistas realizadas a Miguel
Angel Garcia Belmonte, Martin Aziia e Isaac
Pineiro permiten constatar, desde la practica
y la experiencia directa, muchas de las ideas
desarrolladasenlosapartadosanteriores.Lejos
de ofrecer discursos tedricos desvinculados
del hacer, estos disenadores cuentan de qué
manera el diadlogo entre artesania, tecnologia
y diseno se manifiesta en procesos reales,
productos concretos y relaciones humanas
sostenidas en el tiempo.

[Fig. 261 Roca y entorno. Cantera “El Pedrero” en Mula. ©2025, AGR
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En sus palabras se percibe una
sensibilidad compartida hacia el valor del
oficio, la singularidad de la materia ceramica
y la necesidad de disenar objetos que no solo
funcionen, sino que comuniquen, evoguen y
perduren. Todos coinciden en que la ceramica
no es Unicamente un medio expresivo, sino
también un lenguaje que se articula desde
la observacion del entorno, la escucha del
material y la colaboracion entre actores
diversos: disenadores, artesanos, empresas,
territorios.

14
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Sus testimonios refuerzan la idea
de que el diseno ceramico contemporaneo
no puede desligarse de un enfoque ético,
contextualyconsciente,dondelasostenibilidad
no es solo medioambiental, sino también
cultural. La nocion de neoartesania, presente
de manera implicita en sus respuestas, se
materializa en cada proyecto como una forma
de resistencia frente a la estandarizacion, y
como una propuesta de valor en contextos
como el diseno de luminarias para el sector
contract.

Desde aqui se construyen las con-
clusiones que integran la investigacion teori-
ca, el analisis contextual, el trabajo empirico y
el enfoque proyectual que da sentido al con-
junto del proyecto.

[Fig. 27 Pagina siguiente.
Pared rocosa. Cantera “El Pedrero”
en Mula. ©2025, AGR
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Este proyecto de investigacion ha
encontrado un gran potencial en la ceramica
como material en el diseno de luminarias con-
temporaneas, especialmente cuando se si-
t0a en el cruce entre artesania e industria, un
enfoque cada vez mas relevante en el sector
contract. Gracias a sus cualidades técnicas,
estéticas y simbdlicas, la ceramica no solo
permite resolver la funcion esencial de ilumi-
nartambién contribuye a generar atmosferas
sensibles y objetos con identidad.

‘ — INVESTIGACION TFG
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El analisis historico y contextual con-
firma que la ceramica ha evolucionado desde
usos esencialmente utilitarios hacia lengua-
jes formales mas expresivos, hasta acabar en
una gran variedad de productos que incluso
combinan lo mejor de la utilidad y la expresivi-
dad. Esta transformacion ha coincidido con un
renovado interés por los oficios tradicionales
en el marco del diseno contemporaneo,par-
ticularmente en el contexto de la llamada era
post-industrial (BUrdek, 2007; Lébach, 2001),
donde el valor simbdlico, cultural y emocional
de los objetos adquiere una nueva relevancia.

CONCLUSIONES Y
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@ 13/9/25 14:31 ‘

®




I [ [ [ ] . - EEEE

En este escenario, la nocion de
neoartesania permite comprender la
integracion de técnicas manuales y he -
rramientas digitales, no como una con-
tradiccion, sino como una oportunidad
para innovar desde lo local y lo humano

(Rodgers & Milton, 2011).

Asimismo, el estudio de la
normativa técnica vigente ha eviden-
ciado la necesidad de incorporar, desde
las primeras fases del diseno, criterios
eléctricos, térmicos, medioambienta-
les y de seguridad. Esto lo que consi-
gue es garantizar la viabilidad funcional
del producto, su legalidad y su adecua-
cion a los distintos mercados (UNE-
EN 60598-1:2022; UNE-EN 60598-2-
4:2018).

N
N
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En definitiva, el analisis
realizado permite entender que, pese a
sus diferencias contextuales y tecnolo-
gicas, el diseno preindustrial y el pos-
tindustrial comparten mas vinculos de
los que cabria imaginar. Ambos mode-
los, en sus respectivas épocas, buscan
dar respuesta a necesidades humanas
mediante procesos creativos y produc-
tivos que, aunque distintos en forma, se
asemejan en esencia. La unidn entre di-
senador y artesano resurge como una
estrategia contemporanea con pro-
fundas raices historicas, revelando una
continuidad en la forma de concebir
los objetos que trasciende la dicotomia
entre tradicion y modernidad. Esta re-
cuperacion de saberes ancestrales se
presenta asi como una herramienta cla-
ve para proyectar el disefno del futuro.

Al final esta investigacion
establece una base tedrica y metodo-
ldgica que se aplica en la segunda par-
te del proyecto: el diseno de una lumi-
naria portatil de ceramica, adaptable
a distintas posiciones, desarrollada en
colaboracidon con una empresa real del
sector y con un enfoque hibrido entre
tradicion, innovacion y funcionalidad.
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— Perspectivas futuras.
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A partir de los resultados obtenidos,
se abren nuevas lineas de trabajo, tanto expe-
rimentales como ’oroyeptuales. que pueden
seguir nutriendo el diseno ceramico contem-
poraneo en contextos reales y profesionales:

Profundizar en el estudio de materiales ceramicos opacos y dife-
rentes acabados esmaltados, con el objetivo de ana-
lizar su comportamiento ante distintas fuentes de luz
(natural, LED, difusa o puntual), y su influencia en la
percepcion del ambiente.

Explorar eldesarrollo de soluciones modulares, que permitan adap -
tar una misma luminaria a diferentes usos, entornos o
necesidades del usuario, favoreciendo la versatilidad
y la personalizacion del producto.

Ampliar el uso de herramientas digitales como la impresion 3D,

@® para optimizar los procesos formales, facilitar itera- @®
ciones rapidas y adaptarse a nuevos modelos pro-
ductivos mas flexibles.

Estudiar la relacion entre usuario y objeto desde una perspectiva
emocional y ergondmica, especialmente en el ambi-
to contract, donde la experiencia sensorial y afectiva
del espacio juega un papel fundamental (Van Gorp &
Adams, 2012).

Fomentar futuras colaboraciones entre disenadores y artesanos
locales, promoviendo una produccion mas sosteni-
ble, humana y vinculada al territorio, capaz de gene-
rar valor cultural y econdmico de forma equilibrada
(Munari, 1981; Ambrose & Harris, 2010).

e /_
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Lejos de ser un material del pasado,
la ceramica es un recurso estratégico
para el futuro del diseno de producto:
emocional, duradero y conectado con
su entorno historico y cultural.

— En adelante, fotos realizadas en Cantera
“El Pedrero” en Mula. ©2025, AGR.

[Fig. 28] Pag 123.
Pared rocosa.

[Fig. 291 Pag 124. [Fig. 301 Pag 125.
Detalle luminaria. Detalle roca.

[Fig. 311 Pag 126. [Fig. 321 Pag 127.
Luminaria difuminada. Luminaria difuminada.
[Fig. 331 Pag 128. [Fig. 341 Pag 129.
Detalle luminaria Detalle luminaria.
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Candela (cd)

Unidad que mide la intensidad luminosa emitida
en una direccion especifica.

CRlI (Indice de Reproduccion
Cromatica)

Indica la fidelidad con la que una fuente de luz re-
produce los colores reales en comparacion con

una fuente de referencia natural.

Difusion luminica
Distribucion de la luz de forma suave y homogé -

nea, sin sombras marcadas.

Esmaltado
Técnica ceramica que consiste en aplicar un re-
cubrimiento vitreo para modificar la textura, el

color o la translucidez de una pieza.

Impresion 3D
Referido a la impresion 3D por deposicion fundi-
da, es una técnica de fabricacion aditiva utilizada

para crear geometrias volumétricas.

INVESTIGACION TFG
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Lumen (Im)
Unidad que mide el flujo luminoso total emitido

por una fuente de luz.

Lux (Ix)
Unidad que mide la cantidad de luz que incide so-

bre una superficie.

Modelado

Referido a la fase del proceso ceramico en la que
se define la forma que tendra el barro antes del

secado.

Temperatura de color (K)
Indica la tonalidad de la luz emitida por una fuen-
te; puede ser calida (amarillenta), neutra o fria

(azulada).

Torno
Herramienta rotativa utilizada para modelar pie-
zas ceramicas de forma manual y simétrica.

[Fig. 351 Péroxima pagina. Sombra de una
luminaria. Cantera “El Pedrero” en Mula.
©2025, AGR. —
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Vivimos en una era donde los procesos indus -
triales, la automatizacion y la globalizacion han genera-
do una sobreproduccidn de objetos sin alma, disenados
para durar poco y ser faciilmente reemplazables. Frente
a esta logica de consumo rapido, cada vez son mas los
disenadores que apuestan por un retorno a los proce-
sos artesanales como via para recuperar el valor sim-
bolico, material y emocional del objeto.

Este proyecto se inscribe dentro de ese con-
texto postindustrial, donde el diseno ya no puede limi-
tarse a la forma o la funcidn, sino que debe responder
también a cuestiones culturales, sociales y medioam-
bientales. La propuesta no parte de una necesidad abs-
tracta, sino de una experiencia directa en un entorno
real de produccion: el taller ceramico de Pott Project,
en Totana, Murcia. Desde alli, se plantea una investiga-
cion aplicada que busca tender puentes entre el hacer
artesanal y las herramientas digitales contemporaneas.

TCP es también una reflexidon sobre el papel
del disenador joven en un tejido productivo cada vez
mas fragmentado, donde la especializacion técnica
convive con una creciente necesidad de sensibilidad,
adaptacion y pensamiento estratégico.
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La idea de este proyecto surge durante mis
practicas externas en Pott Project, una empresa espe-
cializada en el diseno y fabricacion artesanal de lumina-
rias ceramicas en su pequeno taller de Totana. Sus pie-
zas, elaboradas integramente a mano, destacan por un
diseno sencillo, cuidado y honesto, que respeta tanto la
tradicion como los valores contemporaneos del diseno
de autor.
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Cuando comencé mis estudios en diseno de
producto, mi visidn sobre la ceramica era completa-
mente distinta a la que tengo hoy. No fue hasta segun-
do curso, en un proyecto tutorizado por Rafa, quien
también ha acompanado este TFG, cuando empecé
a interesarme realmente por este material, a valorar su
riqueza expresivay a descubrir el enorme potencial que
encierra la colaboracion con artesanos.

‘ ‘ Memoria de investigacion.indd 159

®

Este interés se materializd plenamente en Pott.
Durante mi estancia alli, no solo participé en tareas técnicas
como el modelado 3D, planos técnicos y optimizacion de sis-
temas, sino que comparti espacio con sus artesanos, Lazaro y
Aquilino, de quienes aprendt los ritmos, gestos y terminologias
del oficio. Finalizadas las practicas, la empresa me ofrecid con-
tinuar trabajando en su oficina técnica. Durante mas de medio
ano, formé parte del equipo bajo la direccion de su CEO, Mi-
guel Angel Garcia Belmonte, involucrandome en el desarrollo
de producto y en el dia a dia organizativo y técnico de la marca.

La propuesta de desarrollar este Trabajo Final de
Grrado naci6 del propio interés de Miguel Angel, quien me lan-
z0 el reto de disefiar una luminaria para Pott como parte de
mi formacion académica, pero también como una experiencia
profesional real, con impacto dentro de una estructura em-
presarial activa, con criterios de produccion, marca y catalogo
muy definidos.

Ademas, trabajé con el mismo briefing que la empre -
sa habia compartido con el disefiador japonés Keiji Takeuchi,
quien esta desarrollando una luminaria para ser incorporada
proximamente al catalogo. Este paralelismo fue no solo una
motivacion extra, sino que también fue una oportunidad Gni-
ca para contrastar enfoques creativos desde dos trayectorias
muy distintas.

INTRODUCCION CAPITULO 001
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Este proyecto no preter
ejercicio académico. Es
agradecer la experienci
de devolver con una prc
aprendido. Una luminaria
del proceso, pero enrique
ven, criticay con volunta
vy coherente con la filosc
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1 hacida desde el interior
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ofia de Pott Project.
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OBJETIVOS

[Fig. O1] Detalle. ©2025, Cosmos
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(O1)

Profundizar en el estudio de materiales cerami-

cos opacos y diferentes acabados esmaltados,

con el objetivo de analizar su comportamiento

ante distintas fuentes de luz (natural, LED, di-

fusa o puntual), y su influencia en la percepcion
del ambiente.

(03)

Ampliar el uso de herramientas digitales como
la impresion 3D, para optimizar los procesos
formales, facilitar iteraciones rapidas y adaptar-
se a nuevos modelos productivos mas flexibles.

(09)

Fomentar futuras colaboraciones entre dise-

Nnadores y artesanos locales, promoviendo una

produccidn mas sostenible, humana y vincula-

da al territorio, capaz de generar valor cultural

y econdmico de forma equilibrada (Munari, 1981;
Ambrose & Harris, 2010).
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(02)

Explorar el desarrollo de soluciones modula-

res, que permitan adaptar una misma luminaria

a diferentes usos, entornos o necesidades del

usuario, favoreciendo la versatilidad tipologica
y la personalizacion del producto.

(04)

Estudiar la relacion entre usuario y objeto des-

de una perspectiva emocional y ergondmica,

especialmente en el ambito contract, donde

la experiencia sensorial y afectiva del espa-

cio juega un papel fundamental (Van Gorp &
Adams, 2012).
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BRIEFING

Este fue un documento de varias paginas que me proporciono la
empresa, escrito en inglés, para el proyecto a desarrollar por Keiji
Takeuchi. Este Briefing se puede resumir en 3 ideas principales:

‘ DISENO TFG
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O1

Disenar una nueva familia de luminarias. En rea- disponibles en otros modelos y minimizando
lidad, el trabajo es realizar una familia con las 6 el desarrollo de nuevas piezas que pedir a los
tipologias de luminaria que tiene la empresa (te- proveedores. Esto forma parte del proyecto de
cho, colgante, pared, mesa, suelo y portable) que estandarizacion de piezas que se esta llevando
aprovechen las piezas estructurales y eléctricas a cabo desde la oficina técnica de la empresa.

02 03

El producto se debe alinear estéticamente La pieza ceramica debe poder producirse
para complementar las colecciones a mano con el torno o por molde.
existentes.
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CAP/1.3\_
METODOLOGIA DE
TRABAJO

La metodologia empleada combina el analisis técnico, sin perder
de vista el componente personal y reflexivo. El proceso se
estructura en varias etapas:

| é é
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(O1)

profesional en la empresa. sistema técnico de montaje.

(03)

(04)

H .  EEEw

(02)

Observacion directa durante la estancia Analisis del catalogo de productos y del

Investigacion formal y documental, incluyendo  Desarrollo de prototipos mediante herramien-
visitas a museos y consulta de libros y fuentes  tas de disefio 3D, impresion 3D de prototipos,

especializadas. diseno de moldes y pruebas ceramicas.

(09)

Evaluacion funcional y formal del
resultado final, contrastandolo con los
valores de marca.

INTRODUCCION
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Pott Project nace con el objetivo de recupe-
rar la tradicion alfarera de Totana y ensalzarla median-
te el mundo del diseno contemporaneo. Su produccion
se centra principalmente en luminarias ceramicas rea-
lizadas a mano, aunque también desarrollan otros ob-
jetos como jarrones y piezas decorativas para marcas
internacionales como Carl Hansen & Son, manteniendo
siempre el mismo enfoque artesanal y cuidado por la
materia.

Lejos de perseguir una estética industrial o puramente de -
corativa, la marca apuesta por un lenguaje contenido y sen-
sible, en el que la imperfeccion manual y la honestidad del
barro adquieren protagonismo. Cada pieza se elabora una a
una en su taller, respetando los ritmos del proceso artesa-
nal y la autenticidad del material, sin renunciar a una vision
proyectual actualizada y exigente.

| ( )
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El equipo esta formado por disefiadores, artesanos y téc-
nicos que colaboran estrechamente para lograr productos
coherentes en forma, funcion y produccion. Esta conviven-
cia entre tradicion y disefio define la identidad de la marca,
y fue lo que mas me atrajo de esta empresa desde el primer
momento.

" g
POTT PROJECT
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CAP/21\
CATALOGO Y
POSICIONAMIENTO
DE MARCA

Elcatalogode POTT Project se caracteriza por unniameroreducido de productos,

al ser totalmente artesanales y personalizables, cuenta con un gran nimero de

referencias. Las luminarias, tanto de suspensidon como de sobremesa o aplique,

comparten ciertos rasgos comunes: formas geométricas simples hasta cierto
punto, acabados naturales y volimenes solidos y opacos.
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El posicionamiento de la marca se apoya en tres
pilares principales:

N°O1 Produccion artesanal localizada, con fuerte arraigo en la
tradicion cerédmica de Totana.

N°02 Lenguaje formal atemporal y cuidado, que facilita su inte-
gracidn en espacios contemporaneos.

N003 Diseno de autor, con colaboraciones con disehadores ex-
ternos como Isaac Pifeiro, Martin AzGa y el estudio Altherr
Desile Park.

Durante mi tiempo en la empresa, tuve ocasion de estudiar
a fondo tanto el catalogo existente como los productos en desa-
rrollo. Esta vivencia fue fundamental para comprender el estilo de
Pott y detectar oportunidades de innovacion dentro de su propio
lenguaije.

Aunque el lenguaje visual de la marca es sobrio y recono-
cible, cada luminaria puede configurarse con diferentes acabados
ceramicos (mate o brillo), gamas de color y tipos de cable y bases.
Ademas, muchos modelos estan disponibles tanto con diferentes
tipos de casquillos estandar (E26, E27, E12 o E14), como en versio-
nes con modulos LED desarrollados por la propia empresa y adap -
tados a las necesidades técnicas y dimensiones de cada una de

las luminarias.
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[Fig 02] Totana20. Table Lamp por Isaac Pifieiro
©2023, Pott Project®.
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[Fig O3] Terratb. Table Lamp por Altherr, Désile &
Park. ©2023, Pott Project®.
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[Fig 04] Okina. Table Lamp por Martin Azda.
©2023, Pott Project®.
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[Fig 051 Naispt. Portable Lamp por Luis Eslava.
©2023, Pott Project®.
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Ladireccion creativa estalideradaen
este momento por Luis Eslava, mientras que
el CEO, Miguel Angel, impulsa la estrategia y
supervisa de forma directa tanto lainnovacion
técnica como el posicionamiento internacio-
nal, junto a Javier de Zarate.

Gracias a su flexibilidad y control de
todo el proceso productivo, la empresa es ca-
paz de adaptar sus luminarias a las normati-
vas y certificaciones de distintos paises, fa-
cilitando su comercializacion internacional.
Actualmente, exporta productos a mercados
como Espana, Portugal, Andorra, ltalia, Grecia,
Noruega, Reino Unido, Japon y Oceania.
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Durante mi estancia en la oficina
técnica, pude observar como esta variedad
de acabados y configuraciones se gestiona
desde una estructura lo mas agil, exigente y
automatizada como es posible, y se continta
mejorando dia a dia.
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CAP/2.2\
RELACION ENTRE
CERAMICAY LUZ:

COMPORTAMIENTQ
TERMICO Y REFLEXION

La ceramica en Pott no solo cumple funciones decorativas; actia también
como un mediador entre la luz y el espacio. Su comportamiento frente a
la luz varia segun factores como el relieve, el tipo de ceramica utilizada, el
engobe o esmaltado.

| 8 ()
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Las superficies esmaltadas en brillo tienden a reflejar mas luz, gene-
rando efectos y colores mas vivos.

Acabados mate, por el contrario, suavizan la reflexion y producen una
luz mas difusa y calida.

Piezas delgadas pueden incluso dejar pasar luz (efecto transltcido),
mientras que las mas gruesas generan sombras
marcadas. En este caso, Pott no trabaja con este
tipo de material, asi que por el momento esta op-
cidn se quedara en un segundo plano, como posi-
bilidad con necesidad de desarrollo por parte de la
empresa en un futuro.

En el caso de luminarias portatiles, la interaccion entre fuente de luz y volumen ceramico es espe-
cialmente delicada: se busca una difusion agradable sin pérdida de eficiencia, un control t&rmico que
evite sobrecalentamientos y un volumen limitado que permita manipular las luminarias con ergono-

mia, seguridad y estabilidad.

POTT PROJECT
DESDE DENTRO CAPITULO 002
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La empresa trabaja con un enfoque artesanal
adaptado a las exigencias del mercado del contract.
Las técnicas ceramicas utilizadas combinan la destre -
za manual con procesos reproducibles que garantizan
consistencia en la produccion de piezas de diseno.

Del torno se encarga principalmente Laza-
ro, con el que suele hacer piezas con una geometria
mas simple o que permite cierta inexactitud. El tor-
no permite una gran libertad formal en las etapas
iniciales del diseno y prototipado, ademas de facili-
tar un control intuitivo del volumen y las proporcio-

nes.

En lo que a moldes se refiere, se suele encargar
Aquilino y podemos encontrar dos tipologias:

El molde bivalvo permite reproducir formas
huecas mediante el vertido de barbotina sobre un
molde de escayola dividido en dos mitades. Una vez
fraguada, la pieza se desmolda, se retoca manual-
mente, para eliminar la rebaba que pueda quedar, y
pasa al proceso de coccion. Esta técnica garantiza
precision en la geometria de la pieza y facilita la pro-
duccion en serie limitada.

También se emplea el molde monovalvo,
esta limitado a unas geometrias mas sencillas,
pero permite crear texturas mas complejas en
cada una de las piezas, ya que al desmoldar no
queda ningln tipo de rebaba que retocar a lo lar-
go del perimetro de la pieza.

‘ DISENO TFG
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[Fig. 06] Prototipo a escala 1:5 de molde bivalvo.
©2025, Juan Vidal.
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CAP/3.1\
IMPRESION 3D PARA
CREACION DE MOLDES

Con el objetivo de ampliar las posibilidades formales y optimizar los tiempos

de desarrollo, manteniendo las proporciones que tocan en cada una de las

piezas, se ha incorporado el uso de impresion 3D FDM en la creacion de

plantillas para el torno y modelos maestros. A partir de estos modelos, se
genera el molde en escayola de forma convencional.

| 8 é
‘ DISENO TFG
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Este recurso permite iterar formas de ma-
nera mas agil, testear proporciones exactas con ra-
pidez en el torno y amplia la capacidad de renova-
cion de los moldes de escayola para mantenerlos en
las mejores condiciones siempre. Esta utilidad, en lo
que al torno se refiere, también ofrece una mayor
precision geométrica, especialmente Gtil para man-
tener cierta uniformidad entre las piezas.

La impresion 3D no reemplaza las técnicas
artesanales, sino que actla como una herramienta
complementaria que acelera procesos, abre nuevas
posibilidades y permite mantener la esencia manual
del trabajo en las fases posteriores (desmoldado,

secado, lijado, acabado y/o esmaltado).

CERAMICA Y NUEVAS )
TECNOLOGIAS CAPITULO 003
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CAP/3.2\
LIMITACIONES
PRODUCTIVAS

El trabajo con ceramica conlleva limitaciones que condicionan el diseno:

los tiempos y el comportamiento del material durante el secado y coccion,

la necesidad de ciertos espesores minimos o las restricciones propias del
desmoldeo.

| 8 8
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Sin embargo, esas mismas limitaciones
pueden leerse como condicionantes positivos que
orientan el proceso creativo hacia soluciones cohe-
rentes con el material. La fragilidad aparente de la
ceramica se convierte en una oportunidad para tra-
bajar la ligereza visual. La necesidad de dividir una
pieza para su desmoldeo puede derivar en detalles
constructivos expresivos. Y las imperfecciones pro-
pias del proceso manual, como la textura que de-
jan los dedos del alfarero en cada una de las piezas,
aportan un caracter Gnico a cada luminaria, refor-
zando su valor como objeto artesanal contempora-
neo.

La combinacion de técnicas tradicionales
con herramientas digitales no solo permite superar
ciertos limites técnicos y tomar cierta celeridad en
procesos mas mecanicos, sino que también enri-
quece el lenguaje formal y conceptual de la colec-
cion, construyendo un puente entre tradicion y con-
temporaneidad.

CERAMICA Y NUEVAS )
TECNOLOGIAS CAPITULO 003
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CAP/3.3\
MODULO LUMINICO
ACTUAL

Durante mi experiencia en la oficina técnica de Pott Project, analicé y

redisené varios sistemas estructurales utilizados en sus luminarias. Uno

de los mas relevantes para este proyecto es el moédulo luminico portable
utilizado en la luminaria Nais.

‘ DISENO TFG
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A partir de este analisis, Volumen excesivo, que impide desarrollar luminarias portatiles de

identifiqué una serie de menos o!e 200. mm de .elltura y 5.30 mm d(? dlam.e.tro.

. Esto limita su integracion en disefios mas estiliza-

retos técnicos y formales dos o compactos.
que condicionan tanto

su integracién estética Limitacion estructural, ya que su diseno ac.tugl nclpermlte incorpo-

. . rar lastre en la base. Esta limitacion compromete la

como su funcionalidad estabilidad en luminarias altas o con tulipas volumi-

estructural: nosas.

Se debe prestar especial atencion a la posibilidad de adaptacion
de nuevas familias a la tipologia portable, ya que
cualquier modificacion debe ser compatible con los
productos existentes y con los que la empresa esta
desarrollando.

q 1
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Estas observaciones dieron lugar
a mi propuesta de optimizacion del modulo
luminico para hacerlo mas compacto, estable
y versatil. Esta busca responder a estas limi-
taciones desde dentro de la luminaria, ofre-
ciendo una solucion técnica viable y sirva a
las luminarias ya desarrolladas por la
empresa.

[Fig. 071 Render mddulo de luz.
©2025, Juan Vidal. —
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El proyecto nace de una
obsesion por un gesto especifico
de una luminaria: la posibilidad de
generar una abertura en la cerami-
ca que deje escapar la luz de forma
controlada. Este fue principalmente
el hilo conductor del desarrollo con-
ceptual, guiado por un referente que
acabaria convirtiendose en un lista-
do de mas de cien productos, auto-
res y proyectos luminicos en gene-
ral. El reto consistia en traducir esa
idea luminica en un objeto ceramico
coherente con el lenguaje de la mar-
ca, manteniendo cierta magia sobre ~ ©
la manera en la que esta construida.

| ; é
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Asi que desde el principio, el enfoque fue
que por un lado, resultase en una propuesta formal,
clara y distintiva, capaz de dialogar con las lumina-
rias ya existentes en el catalogo de Pott; y por otro
lado era imprescindible asegurar la viabilidad técnica
y productiva del disefo. Esta tension entre expresi-
vidad y factibilidad se convirtidc en el motor creativo
del proyecto y la fuente de muchos quebraderos de
cabeza.

19/
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La experiencia previa en el equipo técnico
de la empresa permitid abordar el disefio con cono-
cimiento real del proceso: las limitaciones del molde,
la necesidad de apilabilidad en el horno, la facilidad
de montaje, la compatibilidad estructural con otras
tipologias y la optimizacion de recursos humanos,
fueron variables que acabaron interiorizadas en la
I6gica del proyecto desde la primera fase del desa-
rrollo. A esto se sumd una reflexion sobre el plblico
final, usuarios con alta sensibilidad cultural, y sobre
el cliente directo, arquitectos e interioristas que qui-
sieran ahadir esta luminaria a sus proyectos del sec-
tor del contract, lo que reforzd la necesidad de una
propuesta sobria, elegante y funcional.

El resultado es una luminaria pensada no
como pieza aislada, sino como nicleo de una po-
sible familia tipologica, adaptable a versiones de
sobremesa, suspension o pie, sin perder su identi-
dad. En este sentido, el disefio se plantea como una
estructura abierta, que permite futuras iteraciones

manteniendo el mismo lenguaije estilistico.

DESARROLLO DEL
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Este proceso no se ha
forma, sino que ha su
exploracion dentro de lo
estéticos vy produc
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limitado a resolver una
Ipuesto una revision y

>s [imites de los codigos
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CAP/41\
ANALISIS DE
REFERENTES

Durante el proceso de investigacion se analizaron una gran cantidad de

referentes. La seleccion final responde tanto a una afinidad formal como

conceptual, ya que el proyecto busca establecer un lenguaje coherente

entre luz, forma y proceso, pero también integrar valores ligados al diseno
responsable y humano.

200
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Entre las luminarias mas influyentes, y el de -
tonante de esa pequena obsesion sobre dejar una
abertura que dejase escapar la luz, se encuentra
Fontana, disenada por André Ricard en 1970. Esta
mantiene un gesto memorable, una rasgadura hori-
zontal que deja escapar la luz desde el interior de
una semiesfera opaca. El gesto de luz de esta pieza
no solo guia la propuesta estética, sino que también
plantea una reflexion sobre como controlar y canali-

zar la luz desde el interior del objeto.

[Fig. 08] Lampara fontana por André Ricard.
Pagina siguiente arriba izquierda.

r A
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Otro referente clave fue la Type 80 de Sir
Kenneth Grange, una luminaria de apariencia sobria
pero industrial que incorpora una apertura precisa
desde la que emana hacia la tulipa inferior un halo
de luz. Su lenguaje industrial y elegante, asi como su
versatilidad tipologica, refuerzan la idea de una lumi-

naria contemporanea y adaptable.

[Fig. 091 Lampara Type 80 por Sir Kennet Grange.
Pagina siguiente abajo.
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Complementariamente, la luminaria Crois-
sant Pendant, de Teixeira Design Studio, explora un
enfoque mas emocional a través del uso de difu-
sores 'y ‘cortes” diagonales en sus volimenes. Su
caracter expresivo, basado en capas y curvas, apor-
ta otra perspectiva en la articulacion entre sombra,

transparencia y proyeccion.

[Fig. 10] Lampara Croisant Pendant por Teixeira
Design Studio. Pagina siguiente arriba derecha.
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Ademas de estas piezas, se han tenido en
cuenta los catalogos de marcas como Foscarini,
Flos, LZF, Muuto, Marset, Vibia o Hay, todas ellas co-
nocidas por su capacidad para traducir conceptos
en productos con un alto valor estético y comercial.
Asimismo, los trabajos de disefiadores como Achille
Castiglioni, Antoni Arola, Héctor Serrano, Inma Ber-
mudez o +Kouple han sido una inspiracion directa.

Por otro lado, y de manera complementaria
a los referentes formales, el proyecto recoge tam-
bién la influencia conceptual de Antoni de Moragas

204
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i Gallissa, arquitecto y disefiador catalan profunda-
mente comprometido con el disefno al servicio de las
personas. Su enfoque racionalista, humanista y fun-
cional se manifestd tanto en la arquitectura como
en el diseno industrial, especialmente en mobiliario
modular accesible y de facil produccion. Moragas
impulsd desde el Grup R una importante funcion
cultural en unas circunstancias muy precarias.

Segln explica Jorge Torres, co-autor del
libro Grup R de la ed. GG):

“El espiritu del Grupo
R se inspiraba en el
ejemplo del GATCPAC,
cuya herencia

intentd recoger para
reanudar con el
movimiento moderno
y luchar contra

el academicismo
imperante”

DISENO TFG
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[Fig. 111 Antoni de
Moragas.

Este enfoque social y estructural, se encuentra visible en pie-
zas de Moragas y Gallisa, como su propuesta para el concurso Pro
dignificacion del hogar popular (1954), que refuerza uno de los valores
clave del presente proyecto: la blsqueda de un disefio con identidad
formal clara, técnicamente viable y sensible a su contexto de produc-
cidn y uso. El trabajo de Moragas sirve como guia para entender como
un diseno bien estructurado debe ser tanto funcional como emocional
y mantener una fuerte relacion con el contexto cultural en el que fue

concebido.
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[Fig. 121 Butaca. Antoni

de Moragas. ©1954.

Ramon Maroto, Marta
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En conjunto, estos referentes han
servido como una guia critica y creativa en la
formulacion del proyecto, ayudando a definir
un lenguaje formal contemporaneo enraizado
en el respeto por la materialidad, el contexto
de produccion artesanal y el usuario final.
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CAP/4.2\
BOCETOS

[Fig. 13, 14, 15, 16, 17, 18]
Proceso de bocetado y evolucion hasta el concepto altimo.
©2025. Juan Vidal.
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En el primer prototipo se optd por
una tulipa de forma conica, la cual fue seg-
mentada en dos partes mediante distintos ti-
pos de corte: vertical, horizontal y diagonal. Sin
embargo, todos estos enfoques fueron des-
cartados, ya que el resultado final se percibia
como una forma excesivamente arquetipicay
no transmitia con claridad el concepto que se
pretendia explorar.

[Fig. 191 Primer
prototipo de la TCP.
©2025, Juan Vidal.
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En el segundo intento se quiso llevar
esta idea de division al extremo, apostando
por una propuesta mas radical. Se planted una
pieza con una geometria relativamente com-
pleja, pensada para fabricarse mediante un
molde que aprovechara el canto visto como
linea de particion. De este modo, la rebaba
resultante del desmoldeo apenas interferiria,
reduciendo significativamente el tiempo de li-
jado y postprocesado. Aunque esta solucidn
mantenia ciertas referencias formales tradi-
cionales, buscaba reinterpretarlas desde un
lenguaje mas contemporaneo.

[Fig. 201 Segundo
prototipo de la TCP.
©2025, Juan Vidal.
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Tras presentar ambas propuestas al
equipo de Pott Project, ninguna de ellas logro
convencernos del todo. Una resultaba exce-
sivamente simple; la otra, innecesariamente
compleja. La conclusion era clara: el equilibrio
aln no se habia encontrado.

Después de esta reunion, el tiempo
comenzo a jugar en contra. Durante un par de
semanas parecio que el proyecto no avanza-
ba. Pero, como diria John Cleese en su libro
“Creatividad”, la mente de liebre ya habia ago-
tado su recorrido; era el momento de dejar
actuar al pensamiento de tortuga.

224
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Tras ese periodo de reflexidon pau-
sada, surgid una idea que resulto revela-
dora: una tulipa dividida parcialmente para
dejar visible el difusor interior. Este nuevo
enfoque abria nuevas posibilidades tanto
formales como técnicas. A partir de ahi,
se comenz0 a investigar la apertura ideal,
la forma exacta de la tulipa y el modo de
anclarla correctamente al moédulo lumini-
co. Todo apuntaba a que se habia alcan-
zado una direccidon sélida que podria ser
el diseno final, pero su forma atn no
estaba definida del todo.

EVOLUCION DE LOS )
PROTOTIPOS CAPITULO 005
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— Prototipo final ceramico.

26
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Cuando el concepto ya se encontraba defi-
nido, acudi a Pott Project con los planos técnicos y
las piezas impresas en 3D que correspondian a los
elementos ceramicos del diseno. Gracias a este ma-
terial, Lazaro y Aquilino pudieron entender con clari-
dad qué piezas eran necesarias para llevar a cabo los
primeros prototipos en barro y en qué acabados se
habia decidido llevar a cabo el proyecto.

NN /
/ EVOLUCION DE LOS

——— PROTOTIPOS CAPITULO 005
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El desarrollo del prototipo definitivo
parte de dos necesidades claras, mantener
la esencia artesanal y geometrias limpias y/o
simples de los productos de Pott y adaptarse
a unalogica de produccidn viable. Por esto, se
optd por disenar la tulipa con geometrias mas
sencillas que en versiones anteriores.

Desde el inicio, se tuvo en cuenta tanto
el espesor minimo viable de la ceramica de Pott,
como la reduccion de ésta para ajustar al maximo
las tolerancias necesarias para garantizar un buen
ajuste con el modulo luminico y el difusor. Para
ello, fue imprescindible prototipar previamente en
impresidon 3D, tanto para validar proporciones y
detalles, como para servir de referencia a Lazaro y

Aquilino, responsables de realizar estas piezas.

237
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Formalmente, el disefio final pretende
alejarse del arquetipo de luminaria, a los que se llegd
en los prototipos previos, abriéndose mediante una
particion horizontal que revela parte del difusor.
Este gesto, inspirado principalmente por la luminaria
Fontana de André Ricard, permite construir un
lenguaje visual mas contemporaneo, sin que la

ceramica pierda protagonismo.

JUSTIFICACION
TECNICA, FUNCIONAL _
Y FORMAL CAPITULO 006
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CAP/6.1\
PROPUESITA DE
MEJORA ELECTRICA
Y JUSTIFICACION
FUNCIONAL

En el mddulo actual, la altura de la estructura base a la que van sujetos los
componentes eléctricos es de 132 mm, lo que deja bastante espacio vacio
por la parte superior e inferior de la bateria.

234
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[Fig. 221 Render del
mdodulo actual.
©2025. Juan Vidal.
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[Fig. 231 Render del
modulo propuesto.
©2025. Juan Vidal.
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En la nueva propuesta, la pletina de sujecion de la bateria se
eliminay es la propia estructura, junto con un aislante de espuma EVA,
la que la mantiene en su lugar. Esto permite reducir la altura total de
la estructura a 86 mm, consiguiendo una disminucion de 46 mm res-
pecto al diseno anterior. Esta optimizacion no solo reduce el volumen
general del mddulo lumihico, sino que también mejora la difusion de luz
ambiental indirecta hacia el entorno, al tiempo que permite una mejor
disipacion térmica del modulo LED. La luz también se proyecta bajo la
tulipa, iluminando la superficie sobre la que se encuentra.

Ademas, este nuevo modulo permite introducir lastre en la
base de cualquier luminaria que disponga de una cavidad interna su-
perior a la altura del modulo luminico propuesto, Io que permite bajar el
centro de gravedad de la estructura y por lo tanto a mejorar la estabi-
lidad de los modelos portatiles de la marca.

En términos de montaije, el diseno conserva el anclaje supe -
rior del mddulo anterior, de modo que el sistema de fijacion de la tulipa
ceramica en luminarias ya existentes no se ve alterado. En la nueva
luminaria propuesta, la tulipa ceramica descansa pegada, mediante un
adhesivo polimérico de montaje, sobre un difusor fabricado en poli-
carbonato opal y se fija directamente al mddulo mediante rosca, sin
necesidad de herramientas. El didmetro del cuerpo de cada luminaria
se mantiene constante en todas sus versiones, con un maximo de 85
mm. Esto garantiza una buena ergonomia en su manipulacion.

Durante el proceso de redisefio también se planted la imple -
mentacion de un sensor PIR (sensor infrarrojo pasivo) para sustituir el
interruptor capacitivo. Aunque esta idea fue bien recibida, se descartd
su incorporacion al conllevar un reproceso del mddulo luminico com-
plejo.

En caso de retomarse en el futuro, este sistema de encendi-
do configuraria un modulo alternativo al actual, fabricado directamen-
te con sensor PIR integrado. Esta posibilidad es ideal para luminarias
como Nais, que disponen de una abertura superior adecuada para in-

teractuar con este tipo de sensores.
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[Fig. 241 Naispt. Portable Lamp por Luis Eslava.
©2023, Pott Project®.
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[Fig. 25] Detalle TCP.
©2025, AGR.
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Esta pieza, disenhada y desarrollada para este
proyecto como sobremesa o colgante, tiene un gran
potencial de crecimiento como familia de producto y
cumple adecuadamente con los requisitos del briefing
propuesto por la empresa.

Mantiene un lenguaje modular y memora-
ble con la suficiente fuerza y simplicidad geométrica
como para ser llevado a las otras seis tipologias de
luminaria que tiene la empresa sin perder su esencia.

Gracias a estas caracteristicas geométri-
cas, la luminaria se adapta bien a la estética de la
marca y permite producirse tanto en torno, con la
ayuda de una plantilla imprimible en 3D para asegu-
rar una variacion minima entre piezas, o por molde
monovalvo, lo que aceleraria el proceso de

produccion.
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A nivel estructural, propone una mejora del
modulo luminico, que no solo mejora el catalogo
existente, sino que ademas solamente necesita el
desarrollo de un difusor opal, que es bastante senci-
llo de fabricar, y es similar a otras piezas ya existen-
tes en la empresa.

Se ha propuesto su incorporacion como
prototipo en la empresa, con vistas a valorar su in-
tegracion en el catalogo oficial durante el proximo
ciclo de novedades. De aceptarse, se abriria la posi-
bilidad de desarrollar variantes cromaticas y tipold-

gicas dentro del mismo lenguaije formal.

[Fig. 26] Detalle TCP.
©2025, AGR. —

[Fig. 271 Pagina siguiente,
izquierda. Detalle rocas.
©2025, AGR.

[Fig. 281 Pagina siguiente,
derecha. Detalle TCP.
©2025, AGR.
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Este apartado tiene como
objetivo analizar la viabilidad econd-
mica de las luminarias desarrolladas.

A través de las tablas de
escandallo internas, se hahecho una
estimacion aproximada de los cos-
tes de produccidon, componentes
eléctricos y margenes de beneficio,
con el fin de determinar un precio de
venta al publico coherente con los
estandares del mercado del diseno
artesanal. A continuacion se presen-
tan los costes desglosados y el pre-
cio final estimado para cada una de
las tres versiones.

Las diferencias de precio
entre modelos estan directamente
relacionadas con el volumen de ma-
terial ceramico utilizado y el tiempo
de trabajo artesanal.
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Torno

Horno 490 cc3

Material

Mano de obra

Coste

Almacenamiento

Costos indirectos

Total Costes

Litros Barro Usado
Volumen (cm?3)

Masa (kg)

‘ ‘ Memoria de investigacion.indd 249

Luminaria Luminaria Luminaria blanca
terracota chocolate

064 € 300€ 055 €

06 € 16 € 11€

67 € 124 € 63€

801€ 1698 € 789 €

08 € 17€ 08 €

16 € 34 € 16 €

240€ 509 € 237 €

29,14 € 61,80 € 28,74 €
Luminaria Luminaria Luminaria blanca
terracota chocolate

0,36 0,80 0,50

8,00 31.68 6,75

0,60 1,50 1,00

200,00 350 150,00

200,00 350 150,00

200,00 300 300,00
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Elemento

Parte Eléctrica
Portatil Standard
LED

Cargador portatil

El margen de beneficio
esta en linea con los habituales de
la empresa y mantiene unos pre-
cios similares a otras luminarias de
la misma tipologia, garantizando asi
la viabilidad econdmica del producto
dentro de su estrategia comercial.

TFG
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Pr. Compra Coste Pr. Venta Margen Coste Margen VentaPE ~ Margen Venta PC
27,09 € 81,27 € 243,81€ 2,60€ 3,00€ 4,00€
7,44 € 22,32 € 2232 €

Partes Luminaria Luminaria Luminaria blanca

terracota chocolate

Parte ceramica 2914 € 61,80€ 28,74 €

Parte eléctrica 103,59 € 103,59 € 103,59 €

PVP 345,10 € 430,01€ 344,05 €
'd l_ A
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Este trabajo ha supuesto una oportunidad
para reflexionar sobre el papel del diseno en un con-
texto postindustrial, donde la tension entre tradicion y
modernidad permanece a la vez que se convierte en
una fuente de creacion.

A través del analisis de casos
como Pott Project, se ha podido comprobar que el
valor de la artesania esta volviendo en los Gltimos
anos y puede llegar a convertirse en una gran aliada
de la innovacion.

El disefo de la luminaria presenta-

@ da ha sido un ejercicio formal y técnico, pero tam- ®
bién la culminacion de un proceso de investigacion
que ha combinado pensamiento critico, sensibilidad
cultural y resolucion practica. A lo largo del proyecto
se ha buscado encontrar un equilibrio entre lo sim-
bdlico y lo funcional, entre lo artesanal y lo reprodu-
cible, entre lo personal y lo colectivo.

Durante este recorrido, se ha he-
cho evidente que la ceramica, como material y como
oficio, ofrece un potencial expresivo y proyectual
que va mas alla de su uso clasico convencional. Su
carga cultural, su capacidad de adaptacion y su co-
nexion con los ritmos pausados del hacer manual la
convierten en un medio idoneo para explorar nuevas
formas de habitar.

DISENO TFG
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TCP no pretende cerrar una etapa,
sino abrir nuevas preguntas sobre cOmo
seguir disenando desde un lugar consciente,
responsable y con arraigo. La pieza desarro-
llada aspira a ser el primer paso de una fami-
lia, de un lenguaje vy, por qué no, de una forma
distinta de mirar los objetos y su capacidad de
emocionarnos.
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Desde esa mirada, lo verdaderamente
valioso del diseno
no se limita ala
forma o la funcion.

Este proyecto no es solo el disefio de
una luminaria.

@ No es un objeto, es el encuentro entre @
un disefiador y un
artesano.

_\ ) DISENO TFG
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No es un objeto, es una declaracion
de intenciones
sobre como
entendemos el
diseno, y que todo
lo que perdura
en el tiempo,
se construye
despacio.

No es un objeto, es la tecnologia
moderna
acompanada de
tradicion.
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iestidad, la pasion vy la
lender el objeto no solo
10 COMO una extension
OS que habitamos y
10S el mundo.
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[Fig. 291 Plano técnico de la luminaria Terracota.
©2025, Juan Vidal.
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[Fig. 30] Plano explosionado de la luminaria Terracota.
©2025, Juan Vidal.
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[Fig. 311 Plano técnico de la luminaria Chocolate.
©2025, Juan Vidal.
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[Fig. 32] Plano explosionado de la luminaria Chocolate.
©2025, Juan Vidal.
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[Fig. 331 Plano técnico de la luminaria Blanca.
©2025, Juan Vidal.
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[Fig. 34] Plano explosionado de la luminaria Blanca.
©2025, Juan Vidal.
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